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  The morphological structure of the language of Holy Qur’an is musical and it was used 

to convey religious content. The miracle of the Qur’an is divided into two rhythms, 

external and internal. The current study aims, using the descriptive and analytical 

approach, to study the internal and external rhythm in the Surah Al-Adiyat. Moreover, to 

clarify the point, examples are provided then a rhetorical and semantic analysis is done 

on the Surah Al-Adiyat. The graphic and linguistic aspect is mixed with the rhythmic 

image, and the results of this research indicate that rhythm makes the verses on the one 

hand connotative, and on the other hand helps us understand the content of the verses and 

their meanings correctly. Finally, we concluded that rhetorical analysis provides the 

ground for alternation, priority, non-priority and favor to play a role and there is a strong 

relationship between rhetorical and morphological analysis in the surah which can play a 

part in meaning expression and its aesthetics. Besides, the Quran’s aesthetic and technical 

aspects in the surah Al-Adiyat are central to the rhythm. The rhythmic words create deeper 

meanings and less the light ones. 
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 : الکلمات الرئیسة

 ، العادیاتسورة 

 ،الداخلي یقاعالإ

  الإیقاع الخارجي، 

 ، التحلیل اللغوي

 .التحلیل البیاني

 وأکثرها الأسالیب بأفضل الدیني المحتوى لنقل استخدامها تمو موسیقیة بنیة هي الکریم القرآن لغة بنیة إن    

 الحالیة الدراسة وتهدف. داخليالو ارجيالخ إیقاعين إلى القرآن إعجاز من الجانب هذا وینقسم جاذبیة،

اسة ظاهرة صوتیة من ظواهر صوتیة قرآنیة کثیرة، وهو دلالة  إلی دروالتحلیلي الوصفي المنهج استخدامب

. ثم یتناول بالتفصیل الملامح الصوتیة، ما، مع إیراد نماذج قرآنیة لهوالإیقاع الداخلي والإیقاع الخارجي الإیقاع

تاریخیة موجزة، تناولت إشارات السابقين واللاحقين إلی موضوع بأبعادها المختلفة. قد قدمنا للبحث بنظرة 

ذجها، منتقلين بعدها إلی تحلیل ونما الخارجي والإیقاع لالاتها. ثم تطرقنا إلی الإیقاع الداخليالأصوات ود

یة صورة البیانیة واللغویة بالصورة الإیقاعحیث تمتزج اللیلا بلاغیا، ثم توظیفه دلالیا. سورة العادیات، تح

 نایساعد خرىالأ ناحیة ومن ،ذات الدلالات ناحیة من یاتالآ ليجع الإیقاع أن إلى البحث هذا نتائج وتشیر

 في لغويال والتحلیل البلاغي التحلیل لعبیستنتجنا أخیرا وا صحیح بشکل ومعانیها یاتالآ محتوى فهم على

وتقدیم  تناوبلذي یلعبه التفات والدور او بارزا   دورا   معناها دیتحد وفي اتیعادال سورة في الآیات تلاوة

في إبراز المعنی  ين الجانب البلاغي والجانب اللغويبعلاقة وثیقة  كهناو ا  هام ا  دور عادیاتفي سورة  وتأخیر

الإیقاعیة وأشرنا إلی أن  الصورة البیانیة بالصورة وإن  تشکیل الصورة الفنیة للجملة القرآنیة قائم علی امتزاج 

 والکلمات ة،یقو معان فرضت دةیشد قاعاتیإ ذات الکلمات أن، وبين الإیقاع والمعنی علاقة وطیدةالعلاقة 

 سورة العادیات.في  فةیخف معان فرضت قةیرق قاعاتیإ ذات

 

 .3۸ -۱۸(، ۱) ۱ ،بحوث في النثر العربي ،عادیاتالفي سورة  سة دلالة الإیقاع الخارجي والإیقاع الداخليدرا(. ۲۰۲۳) محبوبه، قاسمی: الاقتباس
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   المقدمة .۱

 للنص، الموسیقیة للبنیة الأساسیة العناصر أحد الإیقاع یعتبر  .وموسیقاه إیقاعه القرآن في اللغوي الإعجاز مظاهر أهم ومن

 العصيييور في الموسيييیقي من نمط هو الإیقاع کان لقد. الجدیدة الشيييعریة الابتکارات مع الموسيييیقي المجالفي  دخل والذي

 مقدار لها أزمنة بواسطة البعض عن بعضها المنفصلة الإیقاعات نم سلسلة هو اعیقالإ :إرموي الدین صفي یقول. القدیمة

 عنصر سوى لیس الوزن»: هعن درو تإلیزابی قولوت. السلیمة الفطرة من یفهم ما وهو المتساویة، قاعیالإ دورات في محدود،

 في تعبیره ويجد ،الوزن على اعتماده من أکثر المعنى على الإیقاع ویعتمد  في حين یقول الهاشيييمي: .«الإیقاع عناصر من واحد

سیج ضیع من الإیقاع یعتبرإذن  (.55: ۲۰۰۶)الهاشمي، ستماع. للا ويهیئه للقرآن الخارجي الن  النظام ودخل في المهمة الموا

سیقي صوت الإیقاع یقوي أن على العلماء واتفق. الجدیدة اللغویة الأبحاث مع المو بأنها ظاهرة یطلق علی اللغة  .هیعزروو ال

ظاهرة صوتیة، لها ما یمیزها عن سائر الرموز الأخری  كاجتماعیة، و أداة التواصل الرئیسیة بين البشر، و هي إضافة إلی ذل

غیر اللغویة، و من ثم فإن دراسيية أي نص أدبي دراسيية علمیة تسييتوجب البدء بالأصييوات بوصييفها وحدات میزة تنتج منها 

 خاص إیقاع قسييم ولکل آیة، عشريية وإحدى قسييمان من سييورة العادیاتتتکون و المختلفة.آلاف الکلمات ذات الدلالات 

 عبارة ومصيیره، الإنسيان حالة یتناول الذي الثاني والجزء الفرسيان، هجوم یتناول الذي الأول الجزء. الکلمة سيیا  حسيب

نص أدبي علی الإطلا ، کان قد وظف کل ما القرآن الکریم  الذي هو أرقی و .إیقاعها تبين منها کلمة کل ثقیلة، أغنیة عن

بهدف بلوغ  كوبخاصة القدرة علی التصویر من جهة، و التنغیم من جهة أخری، و ذلکه الصوت اللغوي من قدرات یمتل

أعمق مواطن التأثیر في المتلقي، فغدا الصوت فیه صورة متمیزة للتناسق النفي، و مظهرا من مظاهر تصویر معانیه، و آیة من 

لذا کان وقع القرآن علی الآذان لا يجري وفق نمط واحد، بل یتنوع بتنوع الموضوع، عجازه الأسلوبي و البیاني الرفیع. ت إآیا

، فهو كدئا کنسيييیم الجنان، و تارة یکون هادرا کریح صرصر عاتیة، وتارة أخری یکون لا هذا و لا ذافتارة یکون إیقاعه ها

 یتلون بتلون الأغراض الدلالیة.

 . أهمیة وضرورة البحث۱ – ۱

 هذه خلال من المحیي رآنفي الق الموسييیقي الإعجاز من جزء رصييویل العادیات سييورة في الإیقاع تحلیل إلى المقال هذا يهدف 

سةا سة یإل وتهدف لدرا  ثم. لها قرآنیة نماذج رادیإ مع قاع،یالإ دلالة وهو ة،یرکث ةیقرآن ةیصوت ظواهر من ةیصوت ظاهرة درا

 في هذا البحث نتطر  إلی الأسئلة التالیة: .المختلفة بأبعادها ،واللغویة ةیالصوت الملامح لیبالتفص تناولی

 عادیات؟الما هو الدور الذي یلعبه الإیقاع الداخلي والإیقاع الخارجي في تلاوة الآیات في سورة . ۱

 عادیات؟الما هو الدور الذي یلعبه التحلیل البلاغي والتحلیل اللغوي في تحدید معاني الآیات في سورة  .۲

 عادیات؟الفي سوره  والتقدیم والتأخیر تناوبالتفات ولما هو الدور الذي یلعبه الا. 3
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 . منهج البحث۲ -۱

 والمنهج الوصفي المنهج هما أساسیين علمیين منهجين بين يجمع المنهج فهذا. ليیالتحل الوصفي البحث هذا في المنهج یکون

 وأیضا. لهایتحل في الأساس هو التحلیلي المنهج ویکون ةیالأدب الظواهر دراسة في الأساس هو الوصفي المنهج فیکون لي،یالتحل

 .الإلکترونیة والمواقع والرسائل والمقالات الکتب من المعلومات لجمع نستفید

 . سابقة البحث۳ – ۱

یبين د. کریم الوائلي في مقالة وجدیر بالذکر . الموسیقیة وجوانبه القرآن ببنیة یتعلق فیما قیمة أبحاث إجراء الآن حتى تم لقد

مقاطع ومشاهد کثیرة في هذه السورة ویقوم  ك( في رابطة أدباء الشام أن هنا۲۰۱۰، )«الوحدة الفنیة في سورة العادیات»

خاصة حرف الفاء ویشیر إلی أن هذه السورة ذات الوحدة الفنیة في الکون والوجود والحیاة  ،بالدراسة التکرار عن الحروف

( ۲۰۰۷، )«سورة عادیات دراسة مقطعیة»عناصر حسیة ونفسیة وغیبیة و أیضا یبين هلال محمود علي في مقالة ولهذه السورة 

السرعة واختلاف  علیشیر إلی أن المقاطع القصیرة تدل السورة ذات التطابق وی اطع في هذهفي مجلة آداب الرافدین أن کل المق

 لعبی .1: والدراسات السابقة في أننا استنتجنا تمایز بين هذه الدراسةالالبناء المقطعي یؤدي إلی اختلاف البناء الدلالي ووجه 

 وتناوب التفات . یلعب2 بارزا   دورا   معناها دیتحد وفي اتیعادال سورة في الآیات تلاوة في اللغوي والتحلیل البلاغي التحلیل

 ةیالفن الصورة إن  .3في التحلیل البلاغي لهذه السورة ونقل المعنا إلی المخاطب هاما   دورا   اتیادالع سورة في یروتأخ میوتقد

 الکلمات ذاتو ،فرضت معان قویة دةیشد قاعاتیإ . أن الکلمات ذات4 ةیقاعیالإ الصورةب امتزاج یعل قائم في هذه السورة

 :یلي ما ذکر یمکن المقال هذا بموضوع المرتبطة الأبحاث نومفرضت معان خفیفة في هذه السورة  قةیرق قاعاتیإ

تقصي المعاني الضمنیة لتالف الصوامت في المفردات »  مقالةفي عمران طهماسبيهفتادري وسمیه  رضایییبين غلام عباس  -

شیر إلی أن التآلف وی الإسلامیة آزاد لجامعة العلمیة المنشورات مجلة( في ۱3۹۵)،«القرآنیة حسب رؤیة الکشاف للزمخشري

الصوتي علی أساس صفاته الإیقاعیة یصور المعنی الذي یحمله و یؤثر علی تولید الأحاسیس و العواطف الباطنیة و هي تقود 

 المتلقی نحو المعنی الضمني الذي أشاره الزمخشري في الکشاف.  

الإیقاع  أن مجلة اللغة العربیة وآدابها ( في۱3۹۱،)«ظاهرة النبر في القرآن الکریم» في مقالةا  رحماني واسح یبين حسين کیاني -

 .أمر هام في تلاوة القرآن

م( في مجلة تاریخ ۲۰۱۷)،«ظور علماء اللغة العرب المحدثينالعلاقة بين الصوت و الدلالة من من» حسنیة في مقالةیبين عزاز  -

 العلاقة بين الحرف و المعنی ویقول  أن کل حرف یختص بمعنی من المعاني دون غیره، و هو من أسرار اللغة العربیة. العلوم 
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 . الإطار النظري للبحث ۲

لإیقاعا. ۱ – ۲  

کان القرآن الکریم منطلقا أساسیا و مباشرا لثلاث مجموعات من الدراسات، هي: الدراسات اللغویة، البلاغیة سورة غافر، سورة غافر، 

والقرآن الکریم  .فقد ظهرت بوادر الدراسييات الصييوتیة بنسييب متفاوتة في کل من هذه الدراسييات الثلاثة كو القرآنیة، لذل

هو الذي حقائقه العظیم مثل حقائق الکون والوجود ونشيياهد في القرآن الکریم أن خضييائصييه الکریم التي هي سر إعجازه 

قیمة لغویا لما يجمعه من البلاغة  والقرآن الکریم هو أقدم الکتب العربیة ویعد بشکل واسع الأعلی مباینته أسلوبا ومضمونا

والبیان والفصييياحة. وللقرآن أثر وفضيييل في توحید وتطویر اللغة العربیة وآدابها وعلومها الصريييفیة والنحویة ویحتوي علی 

حي بها. یؤمن المسيييلمون أن القرآن معجزة النبي محمد سيييورة تصييينف إلی مکیة ومدنیة وفقا لمکان وزمان نزول الو ۱۱۴

 للعالمين، وأن آیاته تتحدی العالمين بأن یأتو بمثله ولکن لا یستطیع أحد أن یأتوا بمثله أبدا وهو معجز بنفسه.

وع عند علماء البلاغة الذین تعرضوا  لمسائل الفصاحة، کفصاحة الکلمة والکلام، و موضونجد ملامح أساسیة للإیقاع 

عند الإعجازیين الذین درسوا القرآن علی مستوی اللفظ و المعنی، وقالوا بالإعجاز  كاللفظ و المعنی في النص الأدبي. وکذل

وابن أبي  ه(،۶۳۷ثم ابن أثیر) ه(،۴۷۱رجاني)ه(، وعبدالقاهر ج۴۰۳ه(، والباقلاني)۳۸۸ه(، والخط ابي۳۸۶)بالنظم، کالرماني

کما أن علماء التجوید انطلقوا من الدرس الصيييوتي لتأصيييیل علم و...إلخ.  (،ه۶۸۴ني)حازم القرطاجه(، و654الإصيييبع )

سمیه علماء الأصوات الیوم  التجوید، فوضعوا عشرات المصطلحات الخاصة بالأداء االصوتي الدقیق للقرآن الکریم، فیما ی

ة و  الرخاوة والتوسيييط، والاسيييتعلاء ب)علم وظائف الأصيييوات(، ومنها صيييفات الحروف: کالجهر و الهمس، والشييييد 

أما في العصرييي الحدیث فقد أفاد کثیر من اللغویين العرب ما  .كالسيييکت، وهکذا دوالیام الوقف ووالاسيييتفال، ثم أحک

ل إلیه الغرب في مجال علم الأصيو آخرون. کما تنبه غیر واحد من حسيان، کمال بشري وات، أمثال إبراهیم أدونیس، تمام توصي 

الدلالة، فتعرضوا في کتبهم  الارتباط الوثیق بين الصوت وذوقهم السلیم إلی ن والأدب بحسهم المرهف، ووالدی أهل العلم

یعد الإیقاع ظاهرة فنیة تکتسيييي و غیرهم.بنت الشييياطس وسيييید قطب و فعي،إلی شيييذرات ما وقعه منه قرآن الکریم،کالرا

سیس الط رب التي سي لأحا سبب الرئی صطلح عرف بتداخله في کافة  الکثیر من الأهمیة لکونه الم تحدث لدی المتلقي، هذا الم

بة تغلغل إلی أجهزة الإنسان الداخلیة حیث  إن عدم الإستجا»المجالات الأدب و الفن کما احتوی الظ واهر الطبیعیة فتجده 

 .(۱۶۸م: ۲۰۰۵)سلطان،  .«لإیقاع الحیاة دلیل علی المرض
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 أقسام الإیقاع .۱ – ۱ – ۲

منتظمة من الأصوات تنبعث عنها المعاني. لأن الشعر في حد ذاته تنظم نسق من أصوات اللغة تنظیما فالموسیقی إذن سلسلة 

یحدث نوعا من الإثارة، فالإنسان مفطور بطبعه علی إیثار الصوت الموسیقی المنغوم علی غیره من الأصوات. ونفس الأمر 

موسييیقا الشييعر لیسييت شييیئا یوجد منفصييلا عن المعنی، أن  » ۱۹۴۲ذهب إلیه ت.س. إلیوت في المحاضرة التي ألقاها عام 

والمعنی في الشييعر یتطلب موسييیقی الشييعر حتی نفهمه الفهم الکامل وحتی نتأث ر به التأثر الواجب لهف إن  الشييعر یحاول أن 

)إبتسييام،  «المعاني كیحمل معاني أکثر ما یسييتطیع النثر أن یؤد یه، وإن موسييیقی الشييعر هي التي تمکنه من الوصييول إلی تل

 (.۱۶۰م: ۱۹۹۷

 اع الداخليالإیق. ۲- ۱ – ۲

إن  کل نص أدبي أو غیر أدبي، یقصييد به التأثیر في العاطفة والسييمع والوجدان لابد أن یتوفر علی حد من الإیقاع الموسييیقی، 

في القصیدة، إذا کانت القافیة بحروفها وحرکاتها وتکرار هذه الحروف والحرکات تشکل مرکز التکثیف الموسیقی » ومن ثم  

ة  بحیث یترقب المسيييتمع نهایة الأبیات بإیقاع رتیب یتم مظهر حسيييیا علی حدود الأبیات، فإن  ثمة إیقاعا داخلیا ینبه حاسييي 

والحقیقة إن الإیقاع الداخلي عند بعض الباحثين قد اسييتعمل للدلالة  (.۱۶۰م: ۱۹۹۶)عبدالقادر، «. السييمع لدی المتلقي

لکلمة الواحدة، بما تحمل في تألیفها من انسيييجام الحروف والبعد عن التنافر هو ما یدخل عند علی جرس اللفظ المفرد أو ا

قه أو  البلاغیين القدامی في مبحث فصاحة اللفظ، فالموسیقی الداخلیة تعکس شخصیة الشاعر داخل العمر الفني، وسر  تفو 

لغویة للقصيييیدة من اختیار واع للکلمات ودلالتها بين متمثلة أسييياسيييا في طبیعة الترکیب الوهي  إخفاقه في تعامله مع اللغة

 من انسجام صوتي عن طریق النظام.الألفاظ وما تحققه 

 ولقد ذهب البعض إلی حصر الإیقاع الداخلي في مستویين:

 الأول: یتعلق بما یطرأ علی التفعیلات العروضیة من زحافات وعلل.

 وص المدروسة.الثاني: یتعلق بحروف المد  ونسبة شیوعها في النص

کالزمن واللغة  1ویری إیمیل بنفنیسييييت یه  ما لا یمکن القبض عل ما هو متسريييب وکل  لداخلي ینظم کل  قاع ا أن  الإی

والحرکة والأصيييوات والأشيييکال، وفي مفهومه الإغریقي مرتبط بأفکار الشيييکل والنسييييب وعلی علاقة بما هو في حرکة 

فالإیقاع الداخلي  كوهو الرأي الأکثر تداولا عند بعض النقاد لذل 2ویری ریتشييارد (.۲۵ م:۲۰۰3)تربماسييين، «. كومتحر

                                                 
 1. Benveniset 

2. Ritshard 
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حسب رأي المحدثين، هو النغم الذي يجمع بين الألفاظ والصور وبين وقع الکلام والحالة النفسیة للشاعر، إنه مزاوجة بين 

الداخلي ذا أهمیة کبیرة، تکمن في هذا الائتلاف بين کل هذه العناصر تجعل الإیقاع  «.المعنی والشييکل وبين الشيياعر والمتلقي

کونه جزءا متمیزا في العنصريي الموسييیقي للقصييیدة الحدیثة، جزء یتولد في حرکة موظفة دلالیا، إن  الإیقاع هنا هو حرکة تنمو 

  وتول د الدلالة.

 الإیقاع الخارجي .۳ – ۱ – ۲

علما العروض والقافیة فهي تعد من  كبذلتمث ل الأوزان والقوافي الإطار الخارجي لتحقق الإیقاع وتولده والذي یحکمها 

أن  الصيييلة الوثیقة بين الموسيييیقی  كلوازم الشيييعر، بل هي من أهم لوازمه التي تمیزه، وهذا ما اتفق علیه العرب الأوائل، ذل

والشيييعر تکمن في الوزن الشيييعري، فلولاه ما شيييعرنا بالجزء الأکبر من الجانب الموسيييیقی للشيييعراء، إذ أن للشيييعر لونين 

فمن خلال هذا القول یتبين ینبعث من هذا الوزن أو من غیره  وسييیقیين أولهما: الوزن العرو ، وثانیهما: الإیقاع الذي قدم

لنا أن أول میزة یتمیز بها الشعر عن غیره من الکلام والفنون الأدبیة الأخری هو سمة الوزن حیث أنه یعد الحد الفاصل بين 

شعري وغیر ذل صدر هذا التعریف ، وهذا ما کكما هو  شعر، إذ أن الوزن هو  اد يجمع علیه علماء العرب في کل تعاریفهم لل

له للشيييعر نجده یقول:  مة بن جعفر في أبسيييط تعریف  نه الکلام» فقدا لدال علی معنی إ )عبد الحمید،  «الموزون المقفی ا

 (.۱۷۰م: ۲۰۰۲

 ادیاتفي سورة الع دلالة الإیقاع و جمالیته.۲ - ۲

ن نعرج علی قضيييیة مهمة عادیات(، أالریم وبالتحدید في سيييورة )التطر  إلی البنیة الإیقاعیة في القرآن الکحري بنا قبل 

صة وأن مصطلح الإیقاع   حساسة في ضیة الإیقاع في القرآن الکریم، خا سالت حبرا کثیرا، ألا وهي ق ضیة أ نفس الوقت، ق

صا مقدسا، إذ تحتم علینا طبیعة وخصوصی أخذ أبعادا ومدلولات کثیرة، سة في میدان القرآن الکریم، باعتباره ن ة هذه الدرا

أن نشيييیر بأن القرآن الکریم: في کل سيييورة منه وآیة وفي کل مقطع منه وفقرة وفي کل مشيييهد منه وقصييية، وفي کل مطلع منه 

عمل الفني المقصييود ینحو منحی إعجازیا، فهو لیس بال كوختام، یمتاز بأسييلوب إیقاعي غني بالموسييیقی ملوء نغما فهو بذل

ثنان علی أصالة الإیقاع یکاد یختلف إلا .لذاته إنه وسیلة لاغیر، یسخرها الخطاب القرآني بغیة تأدیة الغرض الدیني المقصود

لا نجانب الحقیقة، إذا قلنا:  ولعلنا القرآني و تفرده، شکلا، تنوعا، حلاوة، وتأثیرا منذ زمان نزوله، وصولا إلی عصرنا هذا.

سور بطابع خاص.  سورة من ال بأن جمال نظم القرآن، الذي هو أ س  إعجازه، قائم علی اصطناع الإیقاع الذي یطبع بنیة کل 

بل إن هذا الطابع الإیقاعي یتنوع بصييور وأشييکال متنوعة في السييورة الواحدة، تبعا للموضييوع تارة، ولمقتضييی الحال تارة 
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ع القرآني مع المعنی الذي یصيييوره تفي في بحثنا هذا بالإشييييارة إلی نموذجين فقطد أحدهما یمثل تناغم الإیقاونک أخری.

 والثاني یکشف فیه الإیقاع بشکل دقیق عن الحالة النفسیة التي یعبر عنها.

 وتحلیلها اللغوي يیقاع الخارجالإ.  ۱ -۲ – ۲

 حیمالر   حمن  الر   اللّ   سم  ب  

بحا، ف   العادیات  و  ﴿ بحا، ف   غیرات  لم  ادحا، ف  لموریات  ق  اض  نود، و   لرب ه   الإنسان   عا، إن  جم   طن  به  س  و  عا، ف  قن   ثرن  به  أص  علی  ه  إن  لک 

    شهید، و إن هل   ذلك  
ل  ما ربوأفلا یعلم  إذا ب عثر  ما في الق  ، شدیدالخیر  ل   ب  لح  ص   م ی  م به    ربه  دور، إن   الص  في  ، وح 

 .﴾بیرلخ   ذ  ومئ 

 (.۱۴-۱۹م: ۱۹۷3، كالسورة المبارکة تنقسم بحسب مضمونها إلی ثلاثة أقسام: )المبار

سان في هذه الحیاة. یمتد من الآیة الأولی  صراع الإن صویرا ل سان یغیرون علی جماعة أخری، ت شهد فر سم الأول: م الق

صلة في الآ وحتی الآیة صیرة جدا، تتوالی سراعا، والفا سة. وهي آیات ق سمیة( ألف الخام یات الثلاث الأولی) وهي جمل إ

القسييم و مدوة مسييبوقة بالحاء. أما في الآیتين الأخیرتين) وهما جملتان فعلیتان( فألف مدوة أیضييا، ولکنها مسييبوقة بالعين.

 (.8و7و 6عم اللّ. ویشييمل الآیات )الثاني: تحلیل سریع و موجز لنفسييیة الإنسييان، في غفلته، وحبه الشييدید للمال، وکفره بن

القسييم و وهي کلها جمل إسييمیة مؤکدة بإن  وباللام، وفاصييلتها جمیعا الدال المردوفة بحرف مد، هو الواو مرة، فالیاء مرتين.

 نیات من قبل اللّ الخبیر. ویشييملالثالث: تذکیر بمصييیر البشريي بعد الموت، وما ینتظره من بعث وحسيياب علی الأعمال و ال

(. حیث تتوالي جملتان فعلیتان، فجملة الإسييمیة، وفاصييلتها الراء المردوفة بحرف مد، هو الواو مرتين، 11و10و9الآیات )

 فالیاء مرة.

فلکل قسييم صييیاغة، وفاصييلته الخاصيية به، کما أن  له إیقاعه الذي یناسييبه من الناحیة الفکریة والتصييویریة. هذه السييورة 

کة والحیاة، تعدو فیه کوکبة من الفرسييييان، نحس بحرارة أنفاس خیلها، ونسيييمع وقع حیا نابضييييا بالحر  تصور مشهدا

حوافرها، ونبصرييي الشرييير المتطایر منها، وما تثیره من الغبار حولها، لذا جاء إیقاعها منسيييجما تماما مع الحدث، و هو عدو 

 الخیول بسرعة الفائقة.

واحد سریع، یتناسب بشکل  تنتظمان وفق نسق إیقاعي دحا(ق   وریات  المبحا، ف  ض   والعادیات  فالآیتان الأولی و الثانیة: )

مع وقع حوافر الخیل وهي تعدو بأقصيييی سرعتها. وتقریبا لصيييورة هذا النسيييق الإیقاعي، حتی  كالتردید والشييي لا یقبل

س حقیقة مطابقته لوقع حوافر الخیل المسرعة، نستعين بالتفاعیل العروضیة التي تطابقه وهي: ) م ستفعلن فعولن( لکل نتلم 
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ساحات القتال، وهم یکرون علی أعدائهم. )الإصفهاني،  ه: 356آیة. وهو وزن کثیرا ما کان فرسان العرب یرتجزون به في 

 (. وتنتظم مقاطع هاتين التفعیلتين عروضیا علی الشکل التالي:296

 ) مس+ تف+ ع+ لن+ ف+ عو+ لن(

 )ط + ط +   + ط +   + ط + ط(

یلیه سييياکن نقرة طویلة، أو ما یسيييمی )مقطع طویل(، و رمزنا له بالحرف)ط(. کما یمثل  كف متحرحیث یمثل کل حر

قطع قصيييیر(، و قد رمزنا له بالحرف ) (. ومن خلال تکرار هذا مفرده نقرة قصيييیرة، أو ما یسيييمی )مب كمتحر  کل حرف

 و هي تضرب الأرض بحوافرها بقوة.الإیقاع عدة مرات متوالیة یتبين بوضوح مدی انطباقه مع إیقاع عدو الخیل، 

لمد الیائي من المیم إلی ( فیکاد یکون مطابقا لسييابقیه، لو لا انحراف ابحاصيي   لمغیرات  اف  لإیقاع الذي في الآیة الثالثة: )أما ا

فاصييلة الحاء والمد ولکنه امتدادا طبیعیا لإیقاع الآیتين السييابقتين وزنا وفاصييلة، لأن ه یقاسييمهما المعنی والصييورة. أما  الغين.

صویریا وصوتیا رائعا، ما أقربه إلی حمحمة الخیول المغیرة، نافثة بزفیرها  شکل عنصرا ت الذي یلیه في هذه الآیات الثلاث، فی

ه بأقصی سرعتها  .الملتهب في الهواء الذي نشق 

ل ما یسييي ناغما في الآیات الثلاث الأولی سرعان  لذي وجدناه مت قاع ا هذا الإی ق كولکن  عة ا آخر طری في الآیتين الراب

وها، لتضييمن فعل الحرکة أداء آخر للخیول. فهي هنا إضييافة إلی عد كوذلعا(، جم   وسييطن  به  قعا، ف  فأثرن  به ن  )  والخامسة:

 فتغیر الإیقاع تبعا لتغیر  المعنی. والإیقاع الآیتين عروضیا کالآتي: تتوسطه.تثیر غبار الأرض وتهی جه، و

 فعلن+فعلن() ف ع ل ن+ 

 ) / /ط+ / /ط+ط/ط(.

سبق. وهذکما نلاحظ فإن  الإیقاع هنا یمتاز بغلبة النقرات القصیرة علی النقرات الطویلة، علی العکس م ا معناه زیادة ا 

 بسبب توالي فعل إثارة النقع وتهییجه، ومیدان الخیل في وسطه. كوتوالیها، وذل تالحرکا

( مشطور رجز) مجموعتي تحت مع التقطیع العرو  الکریمة الآیات بعض ضعتو العادیات، سورة دراسة خلال ومن

بحا﴿  الأولى الثلاث الآیات في النظر دققنا وإذا(. ءمجزو خفیف)و  صييي 
بحا، ف الموریات  ق دحا، ف الم غیرات   ضييي 

العادیات   ﴾و 

افروزنددان جرقه آتش و سييودند به هجوم سييودند به اسييبان دونده در حالی که نفس نفس زنان می تاختند و سييودند به »

 جمل في یأتي بحر وهو «منهوك جزر» بحر من یعتبر الذي« مسيييتفعلن فعولن»  وزن مع یتناغم أنه یتبين، « آوران سيييهیده دم

بحا » الأولى الکریمة الآیة. تفعیلتان مع واحد  ضييي 
العادیات   العبارة أما وکاملة، صيييحیحة إحداهما جملتين من مکونة  «و 



 

 

 

محبوبه ،قاسمی /عادیاتالفي سورة  سة دلالة الإیقاع الخارجي والإیقاع الداخليارد  
 

 

 

131 

تفعیلتها بشييکل )متفعل، فعولن(. ونشييیر إلیهم  تکون والتي طعوالق الخبن هما فينابزح مصييحوبة أنها أي مکبولة الأخرى

 فیما یلي:

 تفعیله                  تقطیع              آیات                    

بحا               ض 
العادیات  ل عا د  یا/ت  ضب حن و   مستفعلن فعولن             و 

 مستفعلن فعولن             فل مو ر  یا/ ت  قد حن ف الموریات  ق دحا              

بحا                ص 
 مستفعلن فعولن              فل م  غی را/ ت  صب حن ف الم غیرات 

 

عد قدامى الشيييعراء بين ترددا الأکثر ورالبح من زرج بحر ی لجدد، ال جة وا نه لدر یم" یسيييمى أ  لکثرة "الشيييعراء ةط

 ماکنالأ أهم ومن(. 54: ۱۹۹۷ علي،) .فیهعدم الإنسجام  أقل ونرى النفس، ويهدئ سماعه یسهل بحر وهو استخداماته،

 العاطفة فیها یکثر التي الأماکن وهي والأجداد، النفس أمام والتفاخر القتال سيييياحات هي البحر هذا فیها یسيييتخدم التي

 (.۲۶۸: ۱۹۹۵ ل،تالبا. )والغضب والدراما

 تعبها ورغم اللّ، سبیل في للقتال لدوابها خاضعة تجري خیول صورة تظهر التي المبارکة السورة هذه فاتحة إلى نظرنا وإذا

 بالنار، فتشيييتعل المعرکة صيييحراء بحجارة حوافرها تصيييطدم العالیة، لسريييعتها ونظرا   الطلب، عن تکف لا فإنها الشيييدید

 وزن على یعتمد المشتقة الکلمات اختیار فإن الواقع وفي الغضب، بحر مع تتناسب التي الصورة هذه جمال مدى رؤیة ویمکن

، ا)ضييبح متوازنة فواصييل ذات خاصيية لغویة ترکیبات في تسييتخدم والتي غیرات(المعادیات، فالموریات، فال) الفاعل اسييم

 علی زادت ،حمحمات() الجاریة الخیول  حنجرة في الأنفاس یمثل الذي( اح) حرف تکرار مع الوزن، نفس لها والتي قدحا(

 لصيييورة مناسيييب آخر بحر كهنا لنا یتبين الکریمة الآیات بقیة إلى بالنظر لکن. ونتناول فیما بعد الشيييجي التناغم هذا شيييدة

 تسيييببه الذي الغبار مشيييهد جمیل بشيييکل القصيييیرة بمقاطعه یظهر والذي( خفیف مجزوء) بحر العادیات(.) المبارکة سيييورة

 :العروض مع الأبیات هذه یبين التالي والجدول. الخیول حوافر

 تفعیله                 تقطیع                 آیات                  

/ ب  هي نق عن ف أثرن  به ن قعا              لات  / مفاعیلن        ف  أ ثر ن 
 فع 

سطن  به جمعا           / ب  هي جم عن ف  و   فو  / مفاعیلن         سط ن   فعلات 
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 وإذا به، مقارنة وتماسکا   سلاسة أکثر لکنها الغزیر، البحر مثل ناعمة إنها. للآذان الشعریة روالبح أخف من خفیف حرب

 یدور الکریمتين الآیتين هاتين وفي. المعاني من للعدید ومناسيييبة للغایة ومتعة سيييهلة وهير البح هذا في کلمة ترتیب تم

 الحرب، غبار إثارة ناحیة من الأصوات، اختلاف بالضرورة یستلزم ووصولها القتال، ساحة إلى الخیل وصول عن الحدیث

ا سبب الصورة في الاختلاف وهذا وإثارتهم، المحاربين صواتالأ رفع أخرى ناحیة ومن  .الوزن اختلاففي  أیض 

 تفعیلتان على بالاعتماد﴾ فأثرن  به نقعا، فوسيييطن  به جمعا﴿ ينآیت في النص موسيييیقى تسريييیع علی الفني التعبیر هذایتأثر 

 ورروالمج رةاالج تقدیم وکذلك وعلی روي واحد واحد وزن على مبنیان (جمعا/ا)نقع قرآنیين فاصلين وأیضا  نقعا/ جمعا()

وسيييواء  الإیقاع أو الکلمات حیث من سيييواء واحدة أغنیة تتخذان الجملتين جعل الکریمتين الآیتين هاتين في المفعولين على

 .القارئ على الأبیات معنى و التحقق أثیرالت من حیث

 وتحلیلها البیاني الإیقاع الداخلي -۲ -۲ – ۲

 .مختلفة میمفاه عادیاتالأجزاء سورة  من لکل  

  فیحلالت. ۱ -۲ -۲ – ۲

 الثلاثة اتیالآ فإن الحقیقة وفي العدو نحو أنفاس تسرييع التي للفرس القسييم. ما حدثا   تصييور أقسيياما   نرى الآیات هذه وفي

. العدو جیش إلى الخیول وصلت حیث التالیين ينتیالآ عن یقیوالموس الوزن حیث من وتختلف الحرکة عن تعبر التي الأولى

 ویعتمد. للخیول السريييیعة والحرکة الإیقاع من نوع قراءتها عند الذهن إلى یتبادر الأولى الثلاثة اتیالآ ولحن الوزن نوع إن

 إلى فیه وصيييل الذي الحد إلى مجموعها وتماسيييك الکلمات واختیار العبارات ترکیب على الثلاثة اتیالآ هذه في الفني التناغم

 الکلمات هناك ضایوأ وموسیقاها، اتیالآ إیقاع خلق في ترتیبها وطریقة وتنوعها الألفاظ اختیار في السبب هو وهذا بلاغته،

تبقی من آیات هذه السيييورة فإن ه ینحو منحی آخر مغایرا تماما، ما إیقاع ما أ .واحد یقیوموسييي وزن یعل بالإحتفاظ یالمقف

التي یعبر عنها. فقد تم الانتقال فجأة من الجمل الإنشيييائیة، إلی  یة، بما یتناسيييب والحالة التقریریةیتسيييم بالطول والانسيييیاب

ل قال من كالجمل الخبریة، فترتب علی ذ ما یمکن ، الانت قاع الهادئ البطيء. وهو  قاع المضيييطرب السريييیع، إلی الإی الإی

 ، دون اللجوء إلی التحلیل النص.ملاحظته بیسر، أثناء تلاوة السورة

 أیضاجدیر بالذکر إشارة عابرة إلی الدلالة الإیقاع في القرآن الکریم في بعض آیاته المبين:

 بحا/ فالسييابقات  سيي   طا/ والسييابحات  شيين   رقا/ والناشييطات  غ   لنازعات  وا﴿قال اللّ تعالی في سييورة النازعات في قوله: 

 أئن ا لمردودون   عة/ یقولون  ها خاش  فة/ أبصار  واج   یومئذ   ترجف الراجفة/تتبعها الرادفة/ قلوب   أمرا/ یوم   قا/ فالمدبرات  بس  
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ة   نخرة/ قالوا تلك   ا عظاما  في الحافرة/ إذا کن   -۱۴النازعات) ﴾فإذا هم بالسيييياهرة /واحدة   زجرة   فإن ما هي   /خاسرة   إذا کر 

۱.) 

یات الخمس  نة في الآ بالحروف المنو  یة  لة المنته فاصييي ثه ال تحد لذي  قاع السريييیع ا لة الأولی الإی قارئ للوه یلتمس ال

سييجاما في التاء المربوطة هاءا في باقي الآیات کونها أحدثت ان كوکذل )سييبحا(، )سييبقا(، )أمرا(،(، غرقا(، )نشييطاالأولی)

عة(،کبیرا  فة(، )واجفة(، )خاشييي لحافرة(... )الراجفة(، ) الراد اهرة، )ا لخاسرة، والزجرة وحدیث السيييي  ة ا إلخ.مع الکر 

)سید «. فهو یعرض ما کان بين موسی وفرعون يهدأ الإیقاع شیئا فشیئا، لیناسب جو  القصص،»لیسترخي مرة ثانیة حیث 

 (.3۶۷م: ۱۹۹3قطب، 

وهي مع آیاتها في قرار الصوت اتفاقا عجیبا یلائم »أن  الألف المقصورة أحدثت نوعا من الهدوء في عرض القصص  كذل

(. فمن خلال الآیات السييابقة الأولی والثانیة، یت ضييح ۱۷3م، ۲۰۰۰)الرافعي، « نوع الصييوت والوجه الذي یسييا  علیه

و الذي تظلق فیه الفاصلة التي تصاحب کل مشهد وکل حالة الفر  بين الأسلوبين والإیقاعين فهو واضح منسجم مع الج

 کل ه من توجیه للقلب والعقل والوجدان. كوکل وضع، وکل ما یقصد من وراء ذل

جها واتجاهاتها في قوله تعالی:   ا أی تها النفس  ی﴿ونخاطر مرة أخری فنعرض نوعا آخرا لتمو  الموسيييیقی مع اختلاف تمو 

 (.۲۷-3۰جر)ف ﴾فادخلي في عبادي وادخلي جن تي /مرضیة   ك راضیة  المطمئن ة/ إرجعي إلی رب  

إنها تشبه الموجة الرخی ة في ارتفاعها »الموسیقی الرخیة المتجاوبة،  كتل كفلیرتل القارئ هذه الآیات بصوت مسموع لیدر

تها وانبسياطها إلی نهایتها، في هدوء واطمئنان یتفقان مع ج (. ۱۱3 م:۱۹۹3سيید قطب، )«. کل هو  الطمأنینة في المشيهد لقم 

سا وأکثرها تناغما وانسجاما  فالموسیقی القرآن اللغویة من أروع أنواع الموسیقی اللغویة وأجملها علی الإطلا  وأشدها تجان

فهي موسييیقی ناشييئة من تخیر  الکلمات وترتیب الحروف والجمل حسييب أصييواتها ومخارجها، وما بینها من تناسييب الجهر »

 (.۱۷۲م: ۲۰۰۰)الرافعي، «. لشدة والرخاوة والترقیق والتفخیم، والتفشّ  والتکریروالهمس وا

ومن هنا یتبين لنا أن الرافعي یعتبر الموسيييیقی جزءا من إعجاز القرآن الکریم، کما أن هذا الموسيييیقی لا تخرج عن کونها 

ستجیب لأمر اللّ وت شاعر النفس وإذکاءالروح حتی ت سیقی لغویة هدفها هز  م نقاد لدیه،کما لا یخفی علی القارئ أن هذا مو

ل قاع القرآني، وذ عد منبع تحقق الإی نب الموسيييیقي الإعجازي ی تآلف الکلمات بحیث تنتظم في الترکیب  كالجا من خلال 

 ة.فقرات وجملا، فالألفاظ المفردة تقرع الألفاظ المفردة المجاورة لها سابقا ولاحقا، وینسجم عن تقارعها لغة موسیقیة جمیل



 

 

 
 1۴۰۲ تابستان، شماره اول، دوره اول، نثر پژوهی عربی

 

 

134 

یمکن القول إن الإیقاع في القرآن الکریم لیس عملا فنیا مقصييودا لذاته بل هو وسييیلة من الوسييائل التي  كوعلاوة علی ذل

رها الخطاب القرآني لتحقیق الغرض الدیني المقصييود وتفعیل أسييلوب الدعوة، وتعمیقه عن طریق الإمتاع و التأنیس، یسييخ 

قا وتتجلی هذه العلاقة بشکل واضح في القرآن الکریم، حیث لا یمکن فصل أحدهما تعد ارتباطا وثی فطبیعة ارتباطه بالمعنی

عن الآخر أو دراسيييية الإیقاع بمعزل عن الجانب الدلالي الذي یتداخل معه في علاقة سيييببیة، إذ لا یخفی علی أي  باحث في 

ت تدبر أن  القرآن العظیم  عالی ی قارئ لکتاب اللّ ت بل علی أي   عابیره توفیرا لجمال الخطاب القرآني،  داعت حروفه خلال ت

الجرس وتآلف النظم إیقاعا ومعنی. وهو الأمر الذي جعل من الإیقاع عنصريييا حاملا لکثیر من أغراض القرآن، وآلیاته في 

دا، الخطاب والحجاج والحوار، والهدایة والتوجیه، والتأنیب والتوبیخ، والاستفهام و ...إلخ. وبهذا اغتدی إیقاعا قرآنیا مت فر 

حیث بلغت هذه الخاصيييیة الموسيييیقیة ذروتها الترکیبیة في الترکیب القرآني الرائع حیث تتناسيييق المعاني والنغمات والفکرة 

 والجرس أحسن التناسق.

 بتناوال .۲ – ۲ -۲ – ۲

 فهي اللفظ في أما والاسييتبدال، والتقسييیم التبادل وتعني( نوب) الجذر من مشييتقة التناوب کلمة فإن المعجمیة الناحیة ومن

 الکلمة اسيييتبدلت وقد الأولى، الکلمة معنى تغیر بطریقة. أخرى کلمة من بدلا( وحرف وفعل اسيييم) کلمة اسيييتبدال تعني

ا الأولى  .المصادر تناوب هو أحدها مختلفة، وأنواع أشکال وللتناوب(. جدیدة مادة: بیتا منظور، ابن. )للسیا  وفق 

 وإذا. التأکیدي المطلق فعولالم محل في التقنیة هذه ملاحظة ویتم الجملة في آخر مصيييدر من بدلا   مصيييدر یأتي الطریقة، بهذه  

في هذه  مطلقا به مفعولا ذکر قد والعادیات ضبحا﴾: ﴿شاهدال هذا مثل تجد العادیات سورة من الأولى الآیة في النظر دققت

سم   الآیة یقسم اللّ تعالی سبانی کمع العادیات، بواو ق صدای نفس ) )ضبحا(،  می دوند( وذکر بعده کلمةه به سرعت )ا

قد قیل  کأنه المطلق التأکیدي. وجاء کلمة ضبحا بشکل منصوب وهي مفعول مطلق فعولاسبان در حال دویدن( في دور الم

علی أساس معاییر نحویة يجب أن یذکر مصدر  .( و الضابحات ضبحا لأنه یظهر ضبح مع الرکضضبحن ضبحای) في جملة

عدو عدوا) الفعل ق فعولام( عدا، ی عدل عن هذا الأمر النحوي حتی یعطي معنی حدیث إلی مطل عالی ی ا ولکن أن اللّ ت

 القرآن ويجذب اهتمام المخاطب عند القراءة إلی الآیات. من الناحیة الموسييیقیة دلیل هذا العدول هو التناسييق في حرف نهائیة

صل الآیات القادمة. شارة حا(ضب) وکلمة  للکمة )ح( مع الفوا  یتوقف لا الجواد أن یقول تعالى اللّ وکأن الجواد، تعب إلى إ

 من اسيييتنتاجها یمکن ولا. المعنى هذا مثل لکان الآیة هذه في تناوبال هذه مثل تقع لم لو ولذلك تعبه، رغم الطاعة عن

ناك. النص لذي ناوبالت من آخر نوع وه با   یکون ا یب في سيييب یات ترت یة في وهو والموسيييیقى، الأغاني ونشيييوء الأب  الآ

 یقسم هذا وفي السریع، الهجوم المعنى في وتعني )أغار/یغیر( الفعل من فاعل اسم مغیرات() وکلمة .فالمغیرات صبحا﴾﴿
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 هذا في المحاربين هجوم یمثلو فیه اللّ سيييبیل في الأرض في للجهاد صيييباحا العدو يهاجمون کانوا الذین المحاربين على اللّ

 والتناوب اسيييتبدال وتم الظلام، بسيييبب المسيييياء في شيء أي رؤیة یسيييتطیعون لا المحاربين فإن أخرى ناحیة ومن. الوقت

حتی تکون هذه  اتالمغیر لفظ واسيييتخدمین المغیر لفظ اسيييتخدام عن تعالى اللّ امتنع وقد )المغیرین(،دلا من ب اتالمغیر

 التناوب في الآیة كوهنا ب)ات(. منتهیان موضيييوعیان اسيييمان وهما )العادیات، فالموریات(الکلمة متسييياویة مع کلمتين: 

في هذه الآیة یکون شهید بمعنی علیم وجاء بدلا منه حتی ینسق مع )کنود، شدید( وهما منتهیان ، ﴾لشهید كوإن ه علی ذل﴿

 بحرف الروي )دال(.

 تفاتلالا. ۳ -۲ -۲ – ۲

 في المبارکة السورة هذه في وردت. شيء أو شخص عن الإعراض معناهو من باب الإفتعال مصدر( لفت) الجذر من التفات

 من نوع هناك فیکونوویعطف حرف )فاء( علی الاسييم  ﴾.فأثرن به نقعا/ فوسييطن  به جمعا. . ﴿والخامسيية الرابعة الآیتين

 لأن قبله، ما لصييفةمشييکلة في عطف )فأثرن( با وجدت لا. موالاسيي الفعل حیث من عطوف والمعطوف إلیهالم بين الاختلاف

 تغییر فإن وغایة، غرض له القرآن نص في تفسيييیر کل أن وبما معطوف علیه هو اسيييم فاعل وتعتبر هذه الکلمة شيييبه فعل

 .جدید معنى عن للتعبیر یکون الما  إلی الفعل الاسم من الأسلوب

مخالف  ووه الما ، بصيييیغة یأتي الآیتين هاتين في وفطمع أن والحقیقةفي الحقیقة جاء معطوف في الآیتين مع الفعل الما   

 إلى تشييیر وهي ،قسييمال أسييلوب من خرجت قد الکلمة أن إلى یشييیر هذا التغییر فإن مع معطوف إلیه مع أوصييافه المذکورة

 في الراکضة الخیل صورة تصور بحیث الما  بصیغة النذور هذه نتیجة عن عبر قد تعالى اللّ أن أي بالقسم، المتعلقة الأمور

 جمهور.لل المعرکة ساحة

 التقدیم والتأخیر. ۴ -۲ -۲ – ۲

شاهد سبب الاهتمام بالإیقاع والموسیقی. والتأخیر التقدیم حول کثیرة أمثلة ادیاتالع سورة یاتالآ في ن شاهد  ب  الآیات فين

ه ﴿هذا الأمر ونلاحظ یقدم المعمول علی عاملها في هذه الآیات وجاء بشيييکل جار ومجرور. ( ۸ ،۷ ،6) إن الإنسييييان  لرب 

علی أسيييياس القواعد النحویة إذا کان معمول الخبر مصيييحوبا باللام الإبتداء فإنه لا یقدم علی العامل لأن يجيء . ﴾لکنود

ولکن اللّ سييبحانه وتعالی یقدم معمول )لربه( علی عامل )لکنود( حتی یوفر الموسييیقی والإیقاع  ،اللام الإبتداء في الصييدر

 على الإبتداء اللام جاءو( کنود) یقدم )لربه( علی عالمه للانتباه إلی کلمةو( کند) الفعل من مبالغةصیغة  ( کنود)في الآیات. 

)علی یقدم  ﴾ ل شيييهیدك  وإن ه علی ذل﴿ کافر. وفي الآیةال لللتعبیر عن عمو والتعجب الکلمة على أکیدللت  (لکنود) لعاملا
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 یقدم )لحب الخیر( علی ﴾وإن ه لحب  الخیر  لشييدید﴿وفي الآیة مقدم شييده اسييت  للإیقاع والموسييیقی )لشييدید( ( علیكذل

 قدیم و التأخیر في الآیةتال كشييدید( جناس لاحق. وهنا )شييهید و بين کلمتين كأیضييا للإیقاع وجدیر بالذکر هنا )لشييدید(

 لخ  بیر﴿
م به  م یومئيذ  مل )لخبیر( حتمعمول  ویقيدم اللّ تعيالی ﴾إن  ربه  ی یوفر التطيابق الخبر یعنی )بهم یومئيذ( علی العيا

شاهد  صل المعینة. ون ضا من جهة الفو سیقی ومن جهة الإیقاع وأی سابقة من جهة المو سجام بين هذه الآیة والآیات ال والإن

م بهجناس محرف بين کلمتين  كاهن  م(.)ربه 

 عادیاتالالفواصل ودورها الصوتیة في سورة  .۱ – ۴ -۲ - ۲ – ۲

سورة  شاهد في  صلالن سة. عادیات فوا سم هذه  یحتاج إلی الدرا سورة علی الموسیقی والإیقاع. یق صل في هذه ال یؤثر الفوا

الفواصييل من جهة اللغویة والبنیویة إلی قسييمين: الفرقة الأولی: )ضييبحا، قدحا، صييبحا، نقعا، جمعا( ونشيياهد في الآیات 

لذکر إن الفواصل في هذه الأولی والفرقة ثانیة: )کنود، شهید، شدید، قبور، صدور، خبیر( ونشاهد في بقیة الآیات. جدیر با

سورة ذات التنوع وجاء بعضهم علی وزن )ف عل( وجاء بعضهم الأخری علی وزن)فعول وفعیل( وی ؤدي هذا الأمر إلی ال

التناسيييب بين )حاء( و) عين( بين الفواصيييل وبين  كالتنوع في الموسيييیقی من بدایة السيييورة حتی النهایة. یبين هذا الأمر هنا

 ر  إلیها فیما بعد.السورة وموضوعها ونتط

 الخیول الجاریة ء وبين صوتالتناسب بين الحا .۲ – ۴ -۲ -۲ – ۲

ویعتبر ضبحا في  والعادیات ضبحا﴾﴿یقول اللّ تعالی (. و1و2ء في النهایة الآیات )یکون حرف )الحاء( حرف الروي وجا

في ﴿فالموریات أیضييا هذه الآیة فاصييلة. ویصييور صييورة الرکض للخیول الجاریة للمخاطب ویدل علی حمحمات للخیول و

ویعتبر قدحا في هذه الآیة فاصلة ویصور صوت الخیول في المواجهة مع الحجارة و تم تنسیقه مع حرف )الحاء( لأن  قدحا﴾

 حوافر اصيييطدام من تنتج النار شرارات أن کما وزفیره، الهواء اسيييتنشييييا  مع یحدث والذيهذا الحرف من حروف حلقي 

 .الخیل وصوت لحاءا بين الانسجام من نوع هناك فیکون بالحجارة، الخیل

 لتناسب بين العين وبين ساحة المعرکةا .۳ – ۴ -۲ – ۲ – ۲

 استخدم التالیة الآیات وفي. المعرکة ساحة في الخیول تنفس صوت یمثلالحاء  لحرف الاحتکاك صوت فإن سابقا ذکرنا کما

في هذه الآیات  .ءاالح حرف من أعلى بصيييوتحرف العين  نطقیو الآیات موسيييیقى یریغو)العين(  رويحرف ال تعالى اللّ

 ولهذا الأصييوات، وتغیر المعرکة أرض إلى الخیل بوصييول الأمر یتعلق الآیتين هاتين وفي ﴿فأثرن به نقعا، فوسييطن به جمعا﴾.

 صييفة فیه العين حرف لأن الأصييوات، هذه مع والتماسييك الانسييجام من نوع نشييأ ةالقرآنیة الفاصييل في العين حرف باختیار
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ا الحاء صييوت یکون بحیث)الحاء والعين(  صييوت بين فر  وهناك. واضييح تعبیر وله الجهر  وصييوت ،مهموسييا  و احتکاک 

ا العين   .مجهورا  و احتکاک 

 

 تائجنال

 ظواهر صيييوتیة کثیرة في القرآن، تنطوي جمیعا علی دلالات خاصيييية، منها: الحرکة والإیقاع والمد والحرف والمقطع. كهنا

 لسيييورة الموسيييیقیة البنیة أن المقال هذا في اسيييتنتجنا .الفنون المتعة الجمالیة الفائقة، وهو ضرورة للخطابالإیقاع یکسيييب و

 الآیات بعض أن وجد ةالخارجی الموسييیقى مسييتوى وعلى. ةداخلی وموسييیقى ةخارجی موسييیقى قسييمين، فيتظهر  العادیات

 تطابقا   هناكو( لنیمفاع فعلات)  جزوءالم والخفیف)مسييتفعلن فعولن( المشييطور زالرج بحرین وتناسييق مع تقابل تکون في

 العوامل أهم بحث تم ةالداخلی الموسييیقى مسييتوى وعلى. الدلالي التوافق حیث من السييورة وموضييوع البحرین هذین بين

 فائدة الظاهرة لهذه أن القول من بد فلا تناوبال مستوى على أما ،والتقدیم والتأخیر تناوب والالتفاتال حیث من بها المتعلقة

 الجملة) أسلوب من التغییر أن في مستوی الالتفات أیضا   ذکرنا وقد. الموسیقى خلق وهو الإيجاز عنصر إلى بالإضافة أخرى

ییر، الفر  بين صورتين وفي الحقیقة تتبين هذه التغ السورة هذه في آخر مهم عامل( یةفعلال الجملة) آخر أسلوب إلى( سمیةالإ

ضا .(الحرب غبار وصورة الراکضة الخیول )صورة الحرب في مستوی التقدیم والتأخیر أن یقدم المعمول علی  قد ذکرنا وأی

ستنتجناو العامل في الأیات ویسبب هذا الأمر إلی ارساء الموسیقی والإیقاع  وخلق الموسیقی هناك التناسب بين  أن أیضا ا

 في اللغوي والتحلیل البلاغي التحلیل لعبی اسيييتنتجناوالحاء وبين صيييوت الخیول الجاریة وبين العين وبين سييياحة المعرکة 

 اتیالعاد سيييورة في یروتأخ میوتقد وتناوب التفات لعبیو بارزا   دورا   معناها دیتحد وفي اتیالعاد سيييورة في الآیات تلاوة

 قائم السورة هذه في ةیالفن الصورة إن  واستنتجنا أخیرا  المخاطب یإل المعنا ونقل السورة لهذه البلاغي لیالتحل في هاما   دورا  

 فرضت قةیرق قاعاتیإ ذات والکلمات ة،یقو معان فرضت دةیشد قاعاتیإ ذات الکلماتو ةیقاعیالإ بالصورة امتزاج یعل

 .السورة هذه في فةیخف معان

 

 تعارض المصالح في هذا المقال، وهو مرسول لهذه المجله فقط. تعارض المصالح في هذا المقال، وهو مرسول لهذه المجله فقط.   سسییقال المؤلف: لقال المؤلف: ل    تعارض المصالح:تعارض المصالح:
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